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TotoZnost and Uvidime se v srpnu: Reading Milan Kundera and Gabriel
Garcia Marquez in Context

We compare the prosaic works Totoznost by Milan Kundera (L Identité, translated by Anna
Kareninova, published in Czech in 2024, Brno, Atlantis) and Uvidime se v srpnu by Gabriel
Garcia Marquez (En agosto nos vemos, translated by Blanka Starkova, published in Czech in
2024, Praha, Odeon). We start with the information on the circulation of the texts (posthumous
publication, translations, reception) and proceed to the context of contemporary Czech literatu-
re within which the texts belong. Concluding sections outline shared features of both works that
can be identified upon reading and analysis, for example topic, motifs (desire, woman in her
middle age, setting off for a journey) or structure. Reception horizon of the reader and specific
role of educational context are also being taken into consideration.

V 1été 2024 se na Ceskych knihkupeckych pultech objevily vedle sebe, ale nezavisle
na sobé¢, dvé knihy, které maji mnoho spole¢ného, ale myslim, ze zatim nebyly pfili$
spojovany nebo ¢teny v souvislostech. Jedna se o ¢esky pieklad Kunderovy Totoznos-
ti (L Identité) z pera Anny Kareninové a novelu Uvidime se v srpnu (En agosto nos
vemos) Gabriela Garcii Marqueze, jehoz preklad do ¢estiny poridila Blanka Starkova.
Oba prozaické texty 1ze povazovat za svédky promén literarniho Zivota. Zaroven je-
jich publikac¢ni pfibeéh mtize slouzit jako synekdocha pars pro toto pro pohyb v literar-
nim Zivot¢ a soucasné pro trvani v literatufe.

Oba romany byly v ¢eském piekladu publikovany posmrtné. Kunderova TofozZnost
v ¢esting vysla v 1ét€ 2024, tedy rok po autorove smrti. Uvidime se v srpnu nechali vy-
dat Marquezovi synové 10 let po spisovatelove smrti, ackoli si to jejich otec ptivodné
nepial. Jeho slova jsou uvedena i v kratké pfedmluveé k novele: ,, Tahle knizka je na
nic. Musi se znicit.“ Pfili§ ndpadné toto odsudecné tvrzeni o vlastnim dile pfipomina
Kafkovo prani ve vztahu k Maxi Brodovi, jez ostatné Kundera zfeteln¢ tematizoval ve
svych tivahach o autorském gestu a moci autora nad texty, naptiklad v eseji Kastrujici
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stin svatého Garty ze Zrazenych testamentii.! Na zalozce knihy ¢eského vydani tohoto
eseje je dokonce pfimy odkaz na komunikaci Marqueze a Kundery: Jen diky Kafkovi
Jjsem pochopil, zZe je mozno psat jinak, ‘ Fekl kdysi Gabriel Garcia Marquez Kunderovi.
,Psat jinak, * to znamend nebdt se prekrocit hranici nepravdépodobného. Ne proto,
abychom unikli skutecnému svétu (na zpiisob romantikii), ale abychom ho tak postihli
lépe a hloubéji.?

Mame tu tedy vedle sebe dva posmrtné vydané romany klicovych svétovych spiso-
vateld narozenych ve druhé poloviné dvacatych let 20. stoleti, ktefi svym dilem ovliv-
nili podobu literatury druhé ptile 20. stoleti az do soucasnosti, pro ¢esky kontext jde
navic u obou proz o preklady. U Marqueze ze $panélstiny, u Kundery z francouzstiny
do Cestiny. Zde se situace navic komplikuje tim, Ze jde o pieklad do jeho rodného
jazyka?

Milan Kundera Totoznost (L identité) napsal v roce 1997, jako druhy z cyklu tzv.
francouzskych romant.* Do ¢estiny je pteloZzen az jako predposledni z této francouz-
ské fady. Vyvoj pfijeti romanu je vSak celkové komplikovangjsi, jednak je tieba poci-
tat s francouzskou reflexi prvniho vydani, jednak s ¢eskymi ohlasy, které se odvijely
od francouzského originalu. Zaroven se v ¢eském prostiedi rozvinula jesté jedna vé-
tev recepce, o niz se v souvislosti s oficialnim ¢eskym piekladem dnes jiz téméf ne-
mluvi, a to reakce na piratsky ptreklad romanu v roce 2006, kdy byla rozpoutana silna
recepCni vina, jejiz soucasti byla zcela opravnéna diskuse o legitimité tohoto piratskeé-
ho ptekladu. Synopse romanu 7otoznost byla tehdy jiz na tomto pochybném zakladé
u nas vice rozsitena. Milan Kundera byl v té¢ dob¢ (tj. kolem roku 2006) nahlizen jeste
jinak nez dnes, a to primarné jako autor, ktery nechce dovolit, aby jeho francouzska
dila byla prekladana do Cestiny, resp. aby byla pielozena do jeho matefského jazyka
jinou rukou nez jeho. Tato situace i vztah ke Kunderovi a k fenoménu Kundera viibec
se za téch uplynulych 18 let v nasem kontextu vyrazné proménily.®

' Les testaments trahis, 1993, Testaments Betrayed, 2004.

2 Kastrujici stin svatého Garty. Brno: Atlantis, 2006.

Citat v uvedeném textu predchazi jesté tato Marquezova slova: ,,Kafkologové udélali z Kafky ,patrona neurotikd, za-
pfevratném vyznamu pro vyvoj romanu.

Ackoli se zda, ze v Ceské literatufe to v soucasné dobé neni nic neobvyklého, stejné postupuje Jaroslav Rudis, ktery své
posledni romany napsal v néméing a do &estiny (tedy jeho rodného jazyka) byly pielozeny Michaelou Skultéty. Jedna
se o prozy Winterbergova posledni cesta, Trieste Centrale, Navod k pouziti Zeleznice, Vanoce v Praze.

»Spoleéné s Pomalosti (1995), Nevédénim (2000) a Slavnosti bezvyznamnosti (2013) tvoii tyto romany tzv. francouzsky
cyklus. Od piedchozi tvorby se odliSuji rozsahem — kondenzovangjsi prozy stiedniho a kratiho rozsahu vystiidaly
objemng;jsi epicka dila (CESKA, Jakub: Chantal jako neprozrazend ctendika Monologii, doslov k Totoznosti, 2024,
s. 119).

Lze citovat napf. z recenze Pavla Janouska uvefejnéné v Tvaru v rubrice Dvakrat, ktera tuto zménu situace také zCasti
reflektuje: ,,Jak napsat recenzi prozy vzniklé bezmala pied tiiceti lety, le¢ pravé ted’ poprvé u nas vydané, kterou ale
diky piratskému prekladu §ifenému na siti znam v estin€ uz od roku 2006? Jak psat o proze, o niz jsem si hodné precetl
a kterou navic v ptitomné publikaci adekvétng interpretuje doslov Jakuba Cesky, vztahujici ji k autorovu pedchozimu
dilu, véetné jeho tvorby basnické, kterou dnes uz skoro nikdo neéte? A viibec, jak dnes psat o psani autora, ktery je sou-
¢asn€ mezinarodné uctivanou hvézdou literarniho nebe i spisovatelskym d’ablem, jehoz literarni svody 1ze dle mnohych
jen zatratit?* (Janousek, 2024, Tvar 17).
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Az pristi generace budou schopny Kunderovo dilo vnimat vné slozitého a mnoho-
vrstevného spolecenského diskurzu. I proto stoji za to pokusit se autorovy texty uplné
oddélit od dosavadni recepce a analyzovat je pouze jako literdrni dila. Omezime se
zde proto na pouhé konstatovani, Ze roman vychazi az dvacet sedm let po francouz-
skéem vydani, ale celkem prekvapivé rezonuje s tématy, kterymi se Ceska literatura
hojné zabyvd v soucasnosti. Jako priklad staci uvést téma starnuti zZenského tela.
(A. Catalano)®

Nejsem si jista, zda lze s tvrzenim Alessandra Catalana souhlasit zcela. Chtéla bych
poukazat na specifickou situaci vydani obou dél v ¢eském prostoru a na to, ze kon-
texty, z nichz tato dila vychazeji a do nichz vstupuji, se proménuji. Pokud vsak jde
o svébytna literarni dila, ktera ukazuji specifické vidéni svéta a maji vyraznou este-
tickou hodnotu, pfekracuji nakonec tyto kontexty a maji potencial byt rizné aktua-
lizovana. Tato moznost variability aktualizaci a riznost pfisvojovani je v koneéném
disledku velice podstatna i pro vyuku literatury. Jakkoli to mize znit samoziejmé,
z perspektivy vyuky literatury to samoziejmé vibec neni. Vyuka ma totiz tendenci
spiSe fixovat, a to jak informace o autorech a o jejich pozici v daném kontextu, tak
tradovat sdilené interpretace literarnich dél, patrné je to obzvlasté u autort, jejichz
status je vzhledem k literarnimu kanonu nesporny.

Na prikladu Kunderova a Marquezova textu Ize sledovat recepéni pohyb, procesy
posunuti vyznamu autorského dila na rozli¢nych pozadich. Zajimavé je ¢ist tyto dvé
prozy v souvislostech. Z vng&jsiho pohledu jsou si podobné rozsahem, obé jsou spise
usporngjsi a utlejsi. Spojuje je ovSem zejména podobné téma, a to je situace zeny ve
stiednim véku, starnuti, touha. Nékteti Cesti recenzenti Kunderdv roman kontextuali-
zovali s vybranymi prozami soucasné ¢eské literatury (Nejvyssi kartou Petry Hulové,
Tely Klary Vlasakové), aniz by si v§imli mnohem uzsi souvislosti Kunderova textu
praveé s textem Marquezovym. TotiZ jejich spojitost je obsazena jiz pfimo v ndzvu
Kunderova romanu, je ji identita osobnosti, identita cloveka.

G. G. Marquez neché svou hrdinku Annu Magdalenu Bachovou srpen co srpen
odjizdét na karibsky ostrov, kde je pochovana jeji matka, nejen aby polozila kvétiny
na hrob své matky, ale hlavn¢ aby mohla stravit noc s neznamym muzem (neznamymi
muzi), ackoli je bezmala 30 let vdana. (,, Byly to mdlé roky, kdy nebyl cas ani prilezi-
tost ke zradam ci nediivére... “. Marquez, 2024, s. 74). Jenze hrdince nejde primarné
o tyto zazitky z chvil za ,hranicemi vSednich dnii“, nejde ji o nevéru a setkavani
se s novymi (cizimi, jinymi) muzi, jde ji naopak o poznani sebe sama. Relace mezi
intimitou a identitou v obou pfipadech hraje roli, ale mnohem vice se misticka vah
nakonec kloni na stranu identity. Kdyz nadesel srpen, citila nicméné, ze ma vic nez
dost sily byt naddle sama sebou. (Marquez, 2024, s. 77)

¢ CATALANO, Alessandro. Kde je ta hranice? iliteratura, 28. 8. 2024. [online] Dostupné z <https://www.iliteratura.cz/
clanek/47117-kundera-milan-totoznost>.
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Mnohé Kunderovy romany vystihuji urcité iniciacni véty nebo klicové teze; z To-
toznosti se cituje Casto véta hrdinky Chantal: Muzi uz se za mnou neotaceji.

Zatimco Marquezova Ana Magdalena podnika kazdy srpen vylet ze stereotypu své-
ho zivota, Kunderova Chantal je opeCovavana svym muzem tak, ze pro ni vytvori
fiktivni postavu ctitele. Oba autofi pii konstruovani postavy Zeny tematizuji télesnost,
jak se sama zena vnima4, jak se citi, kdyz se vidi v zrcadle. Obé& postavy chtéji byt
zadouci a zazit opétovné spalujici touhu, na kazdou je ale pripravena lest v podobé
jistého nepochopeni. Motiv touhy ve stfednim veéku neni v literatufe zadné novum,
koneéné i u Vladislava Vancury, velkého Kunderova vypravééského vzoru, najdeme
postavu Katefiny Dirové, ktera na chvili odejde od Antonina za kouzelnikem Arnost-
kem do jeho vozu, obé hrdinky se ji tak mohou pfiblizovat.

Pfi prvni navstéve ostrova se Marquezova Ana Magdalena seznami s muzem, s nimz
pak stravi noc, nasledné po aktu ale nalezne v rozecteném Draculovi bankovku, coz
pro ni signalizuje, Ze porozuméla tomuto setkani jinak neZ jeji milenec. Situace se po-
doba kunderovskému motivu ,,pochopeni jinak®, mijeni se, mimobézné komunikace,
jak jej ale uchopuje Garcia Marquez.

Pozoruhodna shoda panuje rovnéz v kompozici tivodnich partiich téchto proz, ty
spojuje scéna vydani se na cestu, piijezd opusténé zeny do nezndmého hotelu, pozna-
vani jiného prostredi.

Hotel v primorském méstecku v Normandii, ktery namdtkou nasli v jednom priivod-
ci. Chantal prijela v patek vecer stravit zde osamélou noc bez Jeana-Marca, ktery se
k ni mél pripojit druhy den k poledni. Kuffik nechala v pokoji, vysla ven a po kratké
prochazce neznamymi ulicemi se vratila do hotelové restaurace. V piil osmé byl sal
jeste prazdny. Sedla si k jednomu stolu, nez si ji nekdo vsimne. (Kundera, 2024, s. 9)
Marquez pise:

Vratila se na ostrov v pdtek Sestndctého srpna trajektem ve tii odpoledne. Na sobé
meéla dzinsy, kosili se skotskou kostkou, jednoduché, naboso obuté strevice na nizkém
podpatku, v ruce saténovy destnik, kabelku a jako jediné zavazadlo plazovou tasku. Ve
fronté taxikii na molu zamirila rovnou k ojetiné prozrané soli. Ridic ji pratelsky po-
zdravil a kodrcal s ni pres vymoly nuznym mésteckem (...) Na konci méstecka zamiril
Sirokou tridou s krdlovskymi palmami kolem plazi k turistickym hoteliim mezi morem
a vnitini lagunou s modrymi volavkami. Nakonec zastavil pred tim nejstarsim a nej-
zbédovanejsim. (Mérquez, 2024, s. 7)

Dalsim spojujicim rysem je atmosféra snovosti, snové vize, naproti tomu také ne-
spavost. A skrze sen pak neni jisté, zda se urcity Gsek vypravéni odehral skute¢né
nebo jen v roving snéni. Roli snového vypravéni u Kundery vysvétluje Jakub Ceska
tim, ze zastupuje jeho puvodni sklon k lyrice. Sestup do druhé krajni polohy tviirci
amplitudy se ovSem jen z¢dsti vyznacuje navratem a vzdalenym pozdravem romano-
pisce rané poezii. Tam, kam neni v plné mire vpusténa poezie, ujima se viady sen,
snové vypravéni nebo snové jednani. (Ceska, 2024, s. 121)
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Spole¢nym motivem textd je i ambivalentni vztah postav k minulosti a vymezeni se
vuci ni. U Marqueze se Ana Magdalena potiebuje vyrovnat se svou zesnulou matkou,
tedy se svou minulosti, ktera podminuje jeji pfitomnost a spoleéné se vzpominkami
i souCasné prozivani. Kdyz vysla ze hrbitova, byla Ana Magdalena Bachova jind
zena. Chvéla se a 7idic ji musel pomoci nastoupit, protoze nemohla ovladnout tres
tela. Teprve ted vytusila tajemstvi tri az ¢tyr matcinych kazdorocnich navstév na os-
trové i jeji rozhodnuti byt tam pohibena, kdyz si uvédomila, Ze umira na zlou nemoc
v cizi zemi. Teprve ted dcera vytusila, pro¢ matka Sest let pred smrti podnikala ty
cesty se stejnou vasni, jako je podnikala ona sama. (...) Nepocitila smutek, nybrz po-
vzbudilo ji zjisténi, Ze zazrakem jejiho Zivota je pokracovat v zZivoté své mrtvé matky.
(Mérquez, 2024, s. 79)

Kunderova Chantal je pohledem A. Catalana (...) Zenou, ktera by chtéla zit v pri-
tomnosti, ale minulost neustdle vystupuje na povrch a sny dal a dal vraceji do hry
vSechno, co by rada vytésnila.

V mnohych recepcnich ohlasech jsou ob¢ dila poméfovana a spojovana s ranymi
texty spisovatelti, Tofoznost je povazovana za jistou variaci na zpisob komunikace
a strategii vypravéni v povidce Falesny autostop, u Marqueze se recenzenti nevyhnou
hledani souvislosti se Sto roky samoty.

Mou motivaci k napsani tohoto komparativné ladéného textu byla potieba poukazo-
vat na to, ze literatura vstupuje do riznych kontextd a my spolecné s ni. Svym ¢tenim
a svymi aktualizacemi uvadime literarni texty v pohyb, ovSem pochopitelné¢ znacné
omezeni svymi recepénimi horizonty.
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