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~NuZe, prdtelé...

pokochejme se pohledem na mofre, které ndm nedala jako jinym ndrodim
priroda, ale génius ceského umélce...”

(Jara Cimrman, lezici, spici)

Abstrakt

More v Ceské poezii 19. stoleti zkoumad vyvoj a promény moiského motivu v ¢eské poezii
od pocatkl narodniho obrozeni az po vrcholné obdobi lumirovci. Piestoze je mofe
fyzicky nepfitomné v Ceské krajiné, autor doklada, ze se stalo vyznamnym kulturnim
a symbolickym fenoménem, ktery odrazi proménu estetického i duchovniho mysleni
19. stoleti.V obrozenské a rané romantické literatufe (Kollar, Picek, Celakovsky) je mote
chdpano predevsim zemépisné a vlastenecky, jako metafora mnohosti ¢i nepfitomnosti,
zatimco romantismus (Macha) promeénuje more v symbol existencialni Uzkosti, touhy
a osudovosti. V tvorbé majovcli (Neruda, Halek, Heyduk) mofre nabyva vnitini psycholo-
gické a filozofické roviny, stava se zrcadlem lidského nitra a prostorem Zivotni dynamiky.
Ruchovci (Svatopluk Cech) mu navraceji vlastenecky patos, zatimco lumirovci (Vrchlicky,
Sladek, Zeyer) rozvijeji morskou symboliku do roviny univerzalni, kosmické a spiritualni
— more se stava obrazem casu, véc¢nosti a lidské duse. Studie je ur¢ena odborné ucitelské
vefejnosti, zejména pedagoglm literatury a kulturnich déjin. Nabizi interpretacni rdmec,
ktery mlze obohatit vyuku ¢eské literatury o nové estetické a symbolické perspektivy.
Umoznuje chapat morsky motiv nejen jako tematicky prvek, ale jako kli¢ k pochopeni
girsich kulturnich a duchovnich promén 19. stoleti. Clanek tak pFispiva k rozvoji metod
literdrni interpretace a podporuje didaktickou reflexi vztahu mezi literaturou, pfirodnim
symbolem a narodni identitou.
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The Sea in 19th-Century Czech Poetry

Abstract

The Sea in 19th-Century Czech Poetry examines the development and transformation
of the sea motif in Czech poetry from the beginnings of the National Revival to the
Lumirovci heyday. Although the sea is physically absent from the Czech landscape, the
author demonstrates that it became an important cultural and symbolic phenomenon
reflecting the transformation of aesthetic and spiritual thinking in the 19th century. In
revivalist and early Romantic literature (Kollar, Picek, Celakovsky), the sea is understood
primarily in geographical and patriotic terms, as a metaphor for multiplicity or absence,
while Romanticism (Macha) transforms the sea into a symbol of existential anxiety,
desire, and fatalism. In the work of the Mayists (Neruda, Halek, Heyduk), the sea takes
on an inner psychological and philosophical dimension, becoming a mirror of the hu-
man soul and a space for the dynamics of life. The Ruchovci (Svatopluk Cech) restore
its patriotic pathos, while the Lumirovci (Vrchlicky, Slddek, Zeyer) develop the symbol-
ism of the sea to a universal, cosmic, and spiritual level—the sea becomes an image of
time, eternity, and the human soul. The study is intended for teachers especially those
teaching literature and cultural history. It offers an interpretative framework that can
enrich the teaching of Czech literature with new aesthetic and symbolic perspectives.
It allows us to understand the sea motif not only as a thematic element, but as a key
to understanding the broader cultural and spiritual changes of the 19th century. The
article thus contributes to the development of methods of literary interpretation and
supports didactic reflection on the relationship between literature, natural symbols,
and national identity.

Key words: maritime motif, symbolism of nature, Czech Romanticism, national identity,
19th-century poetics, existential dimension, spiritual transcendence, patriotic discourse,
aesthetic transformation, literary interpretation
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Téma mote je v Ceské literatuie napadné paradoxni. Nechceme tvrdit, Ze ceska literatura
je literaturou suchozemskou, vodni Zivel v ni ma nezastupitelné misto. Sledujeme-li ji
v SirSich kulturnich, spolecenskych a uméleckych aspektech, vidime zietelné, Ze pozor-
nost autord pouta vice ,rodna hrouda”' nez exotické scenérie dalekych krajin.

V zemi, kterd more nemg, se stava praveé tento chybéjici zivel jednim z nejzajima-
véjsich zrcadel kulturni imaginace, identity a duchovni paméti. Presto zlstdvd — snad
pravé pro svou ,neptitomnost” — dlouhodobé na okraji badatelského zajmu. Ceska
literdrni historiografie si vsima motiva krajiny, vody, fek ¢i hor, avsak more byva nahli-
zeno spise jako okrajovy exotismus nez jako plnohodnotny symbolicky prostor. Pfitom
pravé tato absence mize byt vyznamotvorna: kde chybi konkrétni pfirodni realita, tam
vznika prostor pro metaforu, sen, vizi a duchovni transcendenci.

Sledujeme-li ¢eskou literaturu 19. stoleti z hlediska moiské tematiky, vybavi se nam
réeni,blizsi kosile nezli kabat”. Zretelné vidime, ze pfiroda jiz od dob romantismu se-
hravé dullezitou roli, ale spise nez exotické mofiské exteriéry se autofi zaméfuji na ty
piirodni Utvary, které v Ceské kotliné existovaly a které jsou néjakym zpdsobem spjaty
s zivotem Ceského ¢lovéka (hory, vrchy, kopce, feky, jezera, rybniky). | obrazy piirody?
byly nahlizeny z vlasteneckych pozic. Pod tlakem dobové vlastenecké rétoriky autofi
prednostné vybirali ta témata, ktera byla ctendfi blizka. Mofe ndm pfiroda nenadélila,
naprostd vétsina tehdejsich lidi mofte cely Zivot nevidéla ani na obrazcich, natoz na vlast-
ni o¢i. A tak v podstaté nebylo o co obraz more v dobové vlastenecké rétorice opfit. Za
vodni Zivel tedy jeho uvédomovaci funkci braly na sebe feky, jezera, rybniky?, jejichz
kouzlu rozumél i bézny fadovy ctenafr. U téchto myslenek se zrodila Ustfedni otazka
celé studie: Jakym zplsobem ceska poezie 19. stoleti symbolicky nahrazuje fyzicky
neexistujici mofe a jak se tento motiv proménuje v zavislosti na poetice jednotlivych

' Poetika ,rodné hroudy” pini v poezii 19. stoleti funkci obranného mechanismu, reaguje na absenci politické
suverenity a geografické uzavienosti zemé.,Rodnd hrouda” se ustaluje jako Ustfedni symbol narodni
identity, zakofenénosti a etického fadu. Vyjadiuje vztah ¢lovéka k padé, krajiné a domovu - k prostoru,
ktery davd jistotu a kontinuitu v ¢asech spolecenské promeény. Pfipomerime Sldvy dceru Jana Kolléra, kde
bésnik rekonstruuje ,posvatnou zemi slovanskou” a v niZ se Dunaj a,rodna hrouda“ stavaji symbolem
jednoty a kontinuity, v Ohlasu pisni ¢eskych Frantiska Ladislava Celakovského ,rodné hrouda” symbolizuje
archetyp ceského venkova jako mravniho a kulturniho stfedu néroda. Pozdéji napf. Jan Neruda v Knihach
versu posouva motiv,,rodné hroudy” k filozofické reflexi domova jako mista lidského udélu, Vitézslav
Halek zduraziuje radostnou soundlezitost ¢lovéka a krajiny v fadé basni Vecernich pisni. Virchol poetiky
rodné hroudy” zosobfuje Svatopluk Cech napt. v Lesetinském kovdti, kde se zemé stava moralni veli¢inou
symbolizujici praci, svobodu a viru v narodni silu.

2 Viz Gvahy Vladimira Macury v jeho monografiich Cesky sen; Znameni zrodu (spole¢né vydani Academia,
2015).

* Motiv mofe je soucasti 3irsi symboliky vodniho Zivlu, ktery v ¢eské poezii nabyva mnoha podob - od
feky a pramene az po dést ¢i slzu. Tato studie se vSak védomé zaméfuje pouze na mofe jako zvlastni,
vnitrozemsky absentni formu vody, ktera v ¢eském 19. stoleti funguje jako metafora piekroceni, duchovni
dalky a estetické otevienosti. Zahrnuti dalsich forem vodniho obraziva by jisté umoznilo komplexnéjsi
pohled, aviak zde jde o zachyceni specifické funkce more v procesu modernizace ceské poetiky.
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literarnich generaci? Jinak feceno, cilem studie je vysledovat, jak se obraz mote* vyviji
od obrozenské a rané romantické literatury az po konec 19. stoleti, a ukazat, ze more se
v Ceské poezii 19. stoleti stava metaforou duchovniho prostoru, existencialni zkusenosti
a kulturni identity.

Nevychazime z potieby objevovat nové faktografické poznatky, ale z presvédce-
ni, ze staré texty Ize ¢ist novym zplsobem. Snahou je ,restaurovat” zndmé literdrni
motivy, které jsou sice po desetileti interpretovény, ale ¢asto ztraceji svou zivost v siti
mechanickych literarnéhistorickych vykladd. Pravé motiv more nabizi moznost nového
¢teni — mezioborového, symbolického a esteticky citlivého.

Studie je reakci na soucasné trendy v svétové literarni védé vychazejici z podsta-
ty ekokritickych a tzv. blue-humanities pristupd, které zkoumaji vodni prostory jako
klicova mista kulturni imaginace a vztahu ¢lovéka k pfirodé. Na tyto podnéty text
navazuje a usiluje o jejich aplikaci v historickém ramci 19. stoleti, tedy v dobé, kdy se
Ceska poezie formovala v napéti mezi vlastenectvim, estetikou a duchovnim univer-
zalismem.

Metodologicky studie vychazi z komparativné-interpretacniho a historicko-poe-
tického pfistupu, propojujiciho analyzu jednotlivych textu s jejich kulturnim a este-
tickym kontextem. Korpus tvofi reprezentativni vybér basnickych dél ¢eské poezie
19. stoleti — od obrozenské generace (Jan Kollar, Vaclav Jaromir Picek, Frantisek Ladislav
Celakovsky) pfes romantismus (Karel Hynek Macha) a majovce (Jan Neruda, Vitézslav
Halek, Adolf Heyduk) az po ruchovce a lumirovce (Svatopluk Cech, Josef Vaclav Sladek,
Jaroslav Vrchlicky, Julius Zeyer).

Ceskou literaturu 19. stoleti vnimame predeviim v jejich vlasteneckych pokusech.
Zvlasté v prvni poloviné stoleti $lo autoriim predevsim o to, vyslovit své ¢esstvi a vy-
jadrit vztah k mladému ndrodu, jemuz na cesté zivotem byly ¢inény rtizné prekazky.
V dobé, kdy,,rodna hrouda” predstavuje zakladni symbol obnovovaného spolecenstvi,
je more vnimano jako prostor jinakosti, dalky a ohrozeni - jako cosi ciziho, vzdaleného,
a pfitom pfitazlivého.

Exotické naméty se sice objevovaly, ale dulezitost byla jinde. Dalo by se to uvést
na ptikladu Kollarovy Slavy dcery, kde se slovo more (podle udajti ziskanych v Ceské
elektronické knihovné) objevuje v prvnim vydani (1824) pouze jedenactkrat, vdruhém

4 Za motiv mofe povazujeme nejen piimé lexikalni vyskyty (mofe, ocean, viny, pfiboj), ale i obrazna
pojmenovani, ktera mote evokuji v roviné metaforické (mofe lasky, more ¢asu, more bolesti). Texty byly
analyzovany podle funkce motivu (vlasteneckd, existencialni, spiritualni) a podle miry jeho obrazné
transpozice (pfimy, pfeneseny, symbolicky vyznam).

Zvolena metodika je hermeneuticka — nevychazi z kvantitativni excerpce, ale z hloubkového cteni, které
sleduje, jak se v obraze mofe zrcadli duchovni a kulturni proména ceské poezie.

V tomto smyslu ¢lanek chdpe more nikoli jako exoticky prvek importovany z evropské poezie, ale jako
misto imaginarni geografie ¢eské duse. Sleduje, jak se v 19. stoleti proménuje jeho vyznam: od vlastenecké
substituce, pres romantickou existencialni metaforu, az po lumirovskou spiritualizaci a estetizaci more jako
prostoru vé¢nosti.
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vydani (1832) pak tfiatficetkrat.® Vyznamy jsou vSéak mnohde prenesené, napt. sonet ¢.
52 AzZ kde je¢i more Venetu® (vyklad slova mofe ve vyznamu mnohost), v podobném du-
chu také sonet ¢. 586 Z druhé strany more pst a chertd’. Z jiného vyznamového hlediska
autor pfistupuje k slovu more v sonetu ¢. 173 Ku Zivotu ndrodnimu more®. Mote je zde
vyuzito ve smyslu zemépisném — basnik smutni nad tim, Ze nam byl Némci odepren
pfistup k Baltickému mofi, coz je pro néj brana ke vzdélanosti a cestdm do svéta. V so-
netu ¢. 284 Hory, hory slyste hory skalné’ mu jde vic o feky, které oslovuje, a nabada, aby
cestou od Tater k mofi necinily Skodu na slovanském tzemi.

Z metodologického hlediska Ize Kollar(iv pfistup interpretovat jako geopoetic-
ky — v obraze mofre se spojuje prostorova imaginace s ideovym konstruktem naroda.
V bésnikové pojeti vyznam( more prevladd moment zemépisny, vlastenecky a logic-
ky, prakticky, naopak skoro se nevyskytuje vyznam symbolicky nebo myticky, nebot
do ¢eské mytologie zkratka more nepatfi. Stejné tak chybi vyznam more jako odraz
basnikova dusevniho stavu.

V Kolldrové klasicistni poezii se v3ak jiz probouzi romanticky duch, ktery pak opa-
noval poezii dvacatych a tficatych let. Poetiku raného romantismu reprezentuje dnes
jiz zapomenuty basnik Vaclav Jaromir Picek. Také u Picka neni pfiroda jen estetickym
pozadim, ale pfedevsim prostiedkem vyjadreni vlasteneckého citéni, zdrojem lidové
poezie a symbolem narodni identity. Pfiroda je pro néj prostredim, které probouzi las-
ku k vlasti. Lesy, hory, feky ¢i venkovské prostfedi jsou chapany jako symbol narodni
kontinuity. Je pro néj zarukou harmonického fadu, misto klidu a stability. V dobé, kdy
Cesky jazyk a kultura hledaly své misto, v oc¢ich romantickych autord ptiroda plsobila
jako trvaly a neménny zaklad, k némuz se ndrod mohl vztahovat.

Motiv mote se i u néj reflektuje v kontextu dobového Uzu, to znamena okrajové
a ve smyslu vnimani mote jako ,mnohosti’, napt. v basni Marii zazni vers: ,Kdo ti dal to
more ldsky"°.

Z konven¢niho ramce obrazu mofe se ¢aste¢né vymyka béasen K vécnym koncindm:
»Hory, hory valné, / Hory modrodalné, / Vy jste obraz touhy mé:/ Jak vy tam se pnete, / Vécny
rdj kde kvete, / Tak maj k hvézddm duch se pne. // More, more tiché / Prosté boure liché, /
Tys tajemstvi obrazem: / Jak ty vécné skryvds, / Co ve liinu mivds, / Tvorce tak ples v nebi
svém. // Nebe, nebe jasné, / JehoZ lesk nehasne, / Ty jsi obraz Idsky mé: / Jak tam vééné zdri/
Slunce vlidnou tvdri, / Tak md Idska pro tebe.””" Na rozdil od béznych ¢tenéiskych predstav
neni pro Picka more neklidny a bouflivy Zivel, naopak mofe vnima jako klidnou, pros-
tou, tichou silu. Z jeho hloubky a klidu vyvéra tajemnost a neproniknutelnost, smiflivy

5 Uvedme, Ze ve svém prvnim vydani obsahovala sbirka cca 150 sonetd, v druhém pak 615 sonetu.
¢ Kollar, J. (2014). Sldvy dcera. Martin C. Putna (ed). Academia, s. 43.

7 Kollar, J. (2014). Sldvy dcera. Martin C. Putna (ed). Academia, s. 316.

8 Kollar, J. (2014). Sldvy dcera. Martin C. Putna (ed). Academia, s. 105.

9 Kollar, J. (2014). Sldvy dcera. Martin C. Putna (ed). Academia, s. 162.

'° Picek, V. J. (1856). Pisné (Co bdsni svazek 4.). Jaroslav Pospisil, s. 20.

" Picek, V. J. (1852). Pisné (Co bdsni svazek 3.). Jaroslav Pospisil, s. 91.
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ton basné podtrhuje jeji meditativni rdz. More basnikovi reprezentuje duchovni isi,
kterou nelze prohlédnout a v niz spattuje klid a jistotu, mofre zietelné odrazi duchovni
tajemstvi svéta — bozsky fad.V tomto smyslu se v mofi odrazi sam tvlrce - Bah: ,Tvorce
tak ples v nebi svém”.

V basni Ize rozlisit troji krajinu: hory — more — nebe. Vsechny tii entity na sebe berou
symbolickou funkci. Hory se stavaji obrazem duchovni touhy, cesty k idedlu, nebe je mu
obrazem ¢isté nekonecné lasky. Mofe je sttedem této koncepce, je obrazem tajemstvi
- skrytého smyslu svéta. Mofe skryva bozské tajemstvi, které lidskym rozumem nedoka-
zeme plné obsahnout. Motiv ltna , Jak ty vécné skryvds / co ve liinu mivds” jednoznacné
posouva pfirodni rovinu basné do roviny metafyzické.

Podobné jako u J. V. Picka i u dalsiho predstavitele rané romantické poetiky, Fran-
tiska Ladislava Celakovského, je mofe marginalnim motivem, byt se s nim nékolikrat
setkavdme napt. v Ohlasu pisni ruskych, kde jeho pouziti odpovida topografickému a re-
giondlnimu uréeni. Napf. v Rozmluvé no¢ni vyuzivd motivu more k naznaceni rozlehlosti
krajiny: ,toZ krajina ta, ... /od more do hor vysokych? ptipadné v topografické uréenosti
jako je tomu ve Smrti Alexandra: ,Ach, na jizni strané blizko more, / blizko toho more
Azovského™ ¢i ve Vézni , Jakto na vytoku Donu tichého / do toho-li more do Azovského ™.

Probirdme-li se dilem F. L. Celakovského, najdeme jednu basen, kde mote vyuziva
jako vyjadreni urcité symboliky. Ve sbirce RiZe stolistd na osmdesaté pozici je basen, kde
je more obrazem neklidného nevyzpytatelného Zivota: ,At'si jak chce more zmitd / ¢lunek
mého Zivota, / at ho stihd boure litd, / Zivlt vztek a mrdkota: // sméle Bohem uloZenou /
podnikaje vypravu / spéchdm dusi nezhroZenou / k blaZzenému pristavu. // Zjasriujice Eerné
noci/ ve tfihvézdi tajné moci/ nade mnou se vzndseji, / vira, Idska s nadéji””*

Je-li basnikovi mofe obrazem zivotni nepfizné, zkousky ¢i osudovych prekazek, zivot
se mu jevi jako ¢lun, kiehkost ¢lunu (Zivota, lidského byti) je nazna¢ena deminutivem
,Clunek”. Clun oviem symbolizuje i schopnost plout dal. Ta je umocnéna pevnou virou
v Boha, s nimz souvisi dlvéra v cil cesty. Zasadni roli hraje troji ctnost. Trojice ctnosti
(vira, nadéje, laska) hraje roli svétla v temnoté — davaji smér a utéchu. Mofte je u Cela-
kovského,nezmérné’,,mocné” a,vzdorné’, zaroven viak podrizené vyssimu bozskému
fadu. Jako by se zde objevoval prvni ndznak spirituéini dimenze mofského obrazu,
ktera bude pozdéji rozvinuta u lumirovcll. Mofe neni konkrétnim mistem, ale etickou
metaforou: ukazuje, ze i v chaosu pfirodnich sil existuje skryta harmonie.V tomto smy-
slu mazeme Celakovského ¢ist jako pfedchlidce moderniho symbolického pojeti pi-
rody — poezie u néj neni deskriptivni, nybrz axiologickd, obraci se k hodnotédm, které
mofe pouze zosobnuje.

12 Celakovsky, F. L. (1950). Bdsnické spisy. Vysehrad, s. 59.
13 Celakovsky, F. L. (1950). Bdsnické spisy. Vysehrad, s. 63.
14 Celakovsky, F. L. (1950). Bdsnické spisy. Vysehrad, s. 75.
15 Celakovsky, F. L. (1950). Bdsnické spisy. Vysehrad, s. 43-44.
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J.V. Picek a F. L. Celakovsky predstavuji po¢atky romantismu velmi Gzce spjaté s pro-
gramem narodniho obrozeni. Tematizuji mofe jako fenomén vzdaleny, ale vyznamové
produktivni. Jejich pfistup osciluje mezi deskripci a metaforou, mezi snahou poznat svét
a potifebou uchovat duchovni pevnost domova. V jejich dilech se mofe stava negativ-
nim prostorem imaginace - tim, co chybi, a proto nuti k mysleni. Prdvé v tomto napéti
mezi fyzickou absenci a duchovni pfitomnosti se rodi ¢eskd tradice ,vnitrozemského
more”, kterd v nasledujicich generacich nabude podoby existencidlni i symbolické.

Prechod od obrozenské poezie k romantismu znamena zdsadni proménu poetiky
i duchovniho horizontu ¢eské literatury. Tam, kde Kollar a Celakovsky pojimali mote
predevsim jako prostor geografické jinakosti a moralni fadu, stava se u romantik more
vnitini krajinou duse — obrazem neklidu, touhy a osudovosti. Do popredi se dostala
basnicka individualita, kterd objevila krajinu jako odraz,rozervané” lidské duse. S tim-
to posunem se i do Ceské literatury dostévaji existencialni a tragické pocity ¢i motivy
nicoty, konecnosti a osamélosti.

Vsechny tyto aspekty se potkavaji v tvorbé Karla Hynka Machy, oviem vybavime-li
si jeho basnickou skladbu Mdj, jsme o moirské motivy v jeho tvorbé zna¢né ochuzeni’s,
nebot more se objevuje predevsim v Machovych béasnich mimo tuto skladbu.

Maécha mote objevil jiz ve své juvenilni tvorbé, ale jako jeden z méla basnickych
soucasnikl mofre skutecné spatil - stalo se tak v roce 1834, béhem cesty do Italie a zpét.
Mofe basnika fascinovalo, v jeho basnich je ¢asto siré a nekonecné, ovsem tyto dvé
vlastnosti jsou pouze vychodisko pro jeho poetiku. Nekonecno je pro Machu prostor
presahujici ¢lovéka, symbol vécnosti, v nekonecnu se basnikovi zrcadli kratky a bezmoc-
ny lidsky Zivot. More je v jeho bésnich vzneSené a désivé zaroven. Zrcadli-li se v mofi
lidsky Zivot, je basnikovi more prostfedkem, jak zachytit vnitini pocity ¢lovéka - prede-
vsim uzkost a prdzdnotu. Obraz mofre ¢asto spojuje s obrazem touhy, s tihnutim k cesté,
délkam, Macha prostfednictvim moiskych motivd hleda predevsim rozmér svobody
¢lovéka i jeho ducha. V neposledni fadé miva mofe i mysticky az ndbozensky rozmér,
more je Machovi paralelou k motiviim noci, hrobu ¢i nebe.

Proménu motivu mofe midzeme u Machy dokumentovat v basni Abaelard Heloize,
kterd je inspirovand tragickym milostnym pfibéhem stfedovékého filozofa Petra Abélar-
da (1079-1142) a jeho zacky a milenky Héloisy. Macha jejich osud pouzil jako zrcadlo
vlastnich typickych témat: osamélosti, touhy, lasky a smrti. Pro interpretaci motivu
mofre se zasadnim stava vers, v némz ve své zpovédi Abélard zvolava: ,Mezi ndmi bouri

' Prestoze se v Mdji neobjevuje explicitni obraz mofe, vidime, Ze cely text je prodchnut,mofskou” imaginaci
nekonecna - horizontem, ktery presahuje lidské méfitko. Mécha nahrazuje fyzické more metafyzickym
prostorem, je to prostor pohybu, vzdalenosti a plynuti, v némz se odrazi clovék jako bytost vrzend do svéta
bez jistoty. Z hermeneutického hlediska Ize Machovo mofe chépat jako variantu romantické sublimity —
jako prozitek velikosti, ktera pfesahuje ¢lovéka a zaroven ho definuje. Mofe je tu metaforou rozstépeni
mezi touhou po splynuti s nekone¢nem a védomim nemoznosti tohoto splynuti.V tom spociva jeho
tragickd, ale i duchovni sila. Machovo mote neni venku, ale v nitru ¢lovéka. Je to mote snu, paméti a smrti -
nekonecny prostor, v némz se setkava individualni bolest s kosmickou perspektivou.
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ocedn; / zem i more proti ndm se zdvihd, / Idsku nasi zem i more stihd!“’” More zde ztraci
svUj geograficky potencidl, je vyjddienim romantické bezmoci — milenci se miluji, ale
nemohou spolu byt. Macha prostfednictvim motivu mofe symbolicky vyjadfuje nepfre-
konatelnou vzdalenost mezi milenci. Dulezitym pfedpokladem je aktivnost more; more
neni jako u Picka tiché a mirné, naopak bouti se a zdviha, morska aktivita predstavuje
vnéjsi sily, které nejen zZe lasce nepfeji, ale pfimo lasku nic¢i (v pfeneseném vyznamu si
tyto sily miZzeme predstavit jako spolecenské ¢i nabozenské konvence a normy, pfi-
padné fyzickou nedostatecnost'®). More stava symbolem neprekonatelnych prekazek,
pfiroda se méni v nepfitele.

Obraz mote jako hranice mezi svétem zivych a mrtvych se objevuje v basni Dité.
Prestoze basnikovyma ocima sledujeme tragickou plavbu ditéte v malém ¢lunu na roz-
boufeném mofi, more zde neni jen pfirodnim jevem, ale symbolickym prostorem smrti.
Tragédie ditéte neni dilem ndhody, dité védomé a nevyhnutelné sméruje ke smrti.,,Proc¢
by hrozil jd se more, / vZdyt pak predci v hloubi této / otec spi jiz treti Iéto.”"® Dité touzi
po setkani s otcem, tedy po smrti. Mofe je tak pro Machu zosobnénim osudu a zaniku,
,VIna za vinou se vali, Podobnd vysoké hore; Polkne ¢lun ten; — zalkd more.” Je to niciva
sila, ale neni to smrt samotn4, je to cesta ke spojeni's milovanou osobou, prostor touhy
a smutku.

Obvykle se s romantismem poji téma hledani,velké” lasky. Lasky, kterd pfekona
smrt a trva ve své nekonecnosti. V basni Mdj, v zavére¢ném zvolani ,Bez konce lds-
ka je! - Zklamdnat ldska md*?’ Macha melancholicky vyjadfuje marnost lidského usili
a tuzeb, vnima lasku jako pro ¢lovéka nedosazitelny idedl. Tato myslenka se u Machy
objevuje i v dalSich basnich, z hlediska mofského motivu je stéZejni basen Mésicek.
Basen je pohadkovou odpovédi na otdzku, pro¢ mésicek bloudi po obloze. Oviem je to
odpovéd machovska, tudiz melancholicka, vyjadfujici marnost lidskych tuzeb, lidského
usili odsouzeného k nezdaru. Mésic touzici po lasce bloudi po obloze a hleda milenku,
idedl, ktery vsak nikdy nenalezne. Hledani je vé¢né a nenaplnéné, jeho cestu miizeme
vnimat jako metaforu lidského zivota. Mofe je jedno z prostiedi (nebe, pevnina, more),
kterym mésic putuje. ,Casto v boufi zménén / boufi prestraslivou, / hleddm ji po mofi, /
po hlubokém moti; /v nejhlubsich hlubindch / celé more projdu / celé more zdvihnu, / ji vSak
nenalézdm.” Mote se zde stava klicovym prvkem Machovy existencidlni symboliky, je
to misto hledani a ztraty, je kulisou nekone¢nosti, Macha zddraznuje morskou hloubku,
ktera koresponduje se silou, s niz touzi po lasce. Zarover hloubka reprezentuje tajem-
stvi, to souvisi s neuchopitelnosti lidského osudu a nemoznosti nahlédnout za oponu
pfitomnosti. Symbolicky to Macha vyjadfil v mési¢kové usili zdvihnout more. Nejenze

17 Mécha, K. H. (1997). Bdsné. Cesky spisovatel, s. 78.
'® Abélard byl svymi neprateli vyklestén.

1° Méacha, K. H. (1997). Bdsné. Cesky spisovatel, s. 55.
2 Macha, K. H. (1997). Bdsné. Cesky spisovatel, s. 55.
2 Méacha, K. H. (1997). Bdsné. Cesky spisovatel, s. 44.
2 Macha, K., H. (1997). Bdsné. Cesky spisovatel, s. 57.

44



.More" v ¢eské poezii 19. stoleti

jeho patrani nevede k cili, ale je zdrojem zarmutku. Krdsné naznaceny je v pfibéhu také
vesmirny cyklus (mésic a mofre se ovliviuji - pfiliv a odliv), mésic ve své nekonecné
snaze se stava soucésti kruhu utrpeni, kazdy den je nova nadéje, kazdy vecer je morské
pohtbeni.

V romantickém paradigmatu uz ptiroda neni pouze alegorii vyssiho fadu, ale zivym
organismem, ktery odrazi vnitini stav ¢lovéka. Machovské ,more” je tak nejen literdrnim
obrazem, ale i poetickou strukturou: rytmus jeho versd, oscilace mezi tichem a boufi,
svétlem a tmou, horizontem a propasti — to vie evokuje pohyb moiskych vin. Mofe
mazeme vnimat jako symbolickou formu samotné poezie.

Na Machovo duchovni pojeti navazuji basnici majovské generace, ktefi se jiz fyzicky
dotykaji svéta - cestuji, ¢tou cizi literatury, pozndvaji mofe jako redlnou skute¢nost.
Jejich pfistup v8ak zlistadva ovlivnén romantickym dédictvim: mofe je pro né nejen
symbolem svobody, ale i zrcadlem ¢lovéka ve svété.

Li¢i-li Jan Neruda v jedné z basni Pisni kosmickych mofe jako zivel, jde mu vyhradné
o symbolické vyjadreni basnické duse: ,Poeto Svéte! Kam se hymnu kfidla / pres hlubné
tmy, pres vsechna svétel viidla, / kam, kam se kridla hymnu rozklddaiji?! / KdyZ mofem va-
nou, more z dna se bouri, / kdyz zemi vanou, zemé k nebi kouri, / kdyz nebem vanou, svétim
dech se taji!"? Mofe je Nerudovi prostorem vnitiniho boje, basnikovy inspirace a sily.
Stava se metaforou dusevni sily basnika a zaroven silnym kosmickym zivlem. Existen-
cidlni rozmér a pfechod morského motivu z pfirodni do vnitini symboliky predstavuje
basen Nasel jsem sel. Mofe v ni neni realistickym obrazem krajiny, ale metaforou touhy
po Zivotni plnosti. ,A vim, Ze jsem chtél také stasten byt / a sluncem v okedn se ldsky vpit,
/ Ze chtél jsem détské hladit hebké vidsky -/ ach boZe, boZe — kde to more Idsky!?*** Basen
vsak vyzniva pesimisticky, basnik se chce rozplynout v nekone¢ném prostoru citu, ov-
$em namisto lasky nachdzi jen chlad, prdzdno, zimu a osaméni.,Sdm sedim zde a trapné
u nevoli, / zrak pusty v pustém hledd kouté klid, / a srdce - srdce boli!"?> Mote jako symbol
ztraceného idedlu a nenaplnénych moznosti je zarover nerudovskym zobrazenim osu-
du ¢lovéka a jeho udélu.

More se u Nerudy objevuje také jako obraz déjinného casu, napfiklad ve dvanacté
basni Hrbitovniho kviti ,Stoji ostrov pusty po kraj more”. V basni objevujeme kontrast
mofe a pevniny, zatimco ostrov predstavuje tradici a pevnost starych casu ,Stoji ostrov
pusty... na ném v hrobech otcliv ddvné mravy“?, mofe predstavuje dynamicky proud
Casu, ktery vse uvadi do pohybu ,bournd vina casiv kazdodenné / hrob z nich jeden
v bezdné lino splavi“®. Mote je v Nerudové pojeti historicka sila, ktera nici, méni, ale

2 Neruda, J. (1956). Bdsné 2. Ceskoslovensky spisovatel, s. 21.
2 Neruda, J. (1956). Bdsné 2. Ceskoslovensky spisovatel, s. 229.
25 Neruda, J. (1956). Bdsné 2. Ceskoslovensky spisovatel, s. 229.
% Neruda, J. (1951). Bdsné 1. Ceskoslovensky spisovatel, s. 32.
27 Neruda, J. (1951). Bdsné 1. Ceskoslovensky spisovatel, s. 32.
2 Neruda, J. (1951). Bdsné 1. Ceskoslovensky spisovatel, s. 32.
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také ocistuje: ... Ze jejich ztrdty a to prdvem — vnuci nelituji*®. Nejedena se tedy o ka-
tastrofickou vizi zaniku, ale o bézny proces nevratné pohibenych starych hodnot. Co
je zastaralé, proud moderni doby odplavi prdvem. Mofe tu vystupuje jako metafora
zapomneéni, v lidském vyvoji kon¢i v propadlisti déjin nejen hmota (hroby), ale také
ideje a myslenky. Nerudovo mote uz neni zdrojem Uzkosti, ale prostorem dialogu mezi
¢lovékem a svétem.

Majovci rozvinuli poetiku pozdnich romantik{ a sblizili ji s nastupujicim realismem,
vidime to u Nerudy i dalSich basnikl majového okruhu, Adolfa Heyduka i Vitézslava
¢lovék uz neni ztraceny poutnik, ale tvlrce, ktery rozumi nekone¢nu prostiednictvim
poezie.

More je pro né metaforou svéta, otevienosti a nekonecna, pritahuje a dési zaroven.
Pro Halka je mote predevsim krajinnym koloritem, pozadim konkrétni situace. V jeho
Baladdch a romancich najdeme basen Na Mofi, v niz se nad rdnem dva rybafi vydali
v lodce na mofe lovit ryby. Jeden usnul, zatimco druhy se vénuje lovu ryb, ale zaroven
rozjima o své lasce, atmosféru podtrhuje vychod slunce, v jehoz zafi se rodi laska k Zi-
votu, svétu, lidem. ,A byla sluncem opravdu. / Vrh’ v more se v té dobé / jak slunce tdhne
vodu ven, / tak pfitdhla jej k sobé.*® Mofe zde zosobruje pozitivni Zivotni proud, ktery
propojuje praci, sny a lasku. Basen je uzaviena v lehce zertovném tonu: ,A kdyz sli domd,
zpivali, / Ze lov se tenkrdt zdaril*'. Rybaisky ,lov” se proménil v metaforu pro ,lov” srdce.
Halek zde zajimavym zpldsobem vyuzil své uméni propojit obycejnou situaci (rybafi
na mofi) s poetickym obrazem (slunce, laska a sen).V kontextu celého Halkova dila ma
mofe jedine¢nou funkci v basnické skladbé Cerny prapor (1867), v niz na sebe mote
bere pro Halka tradi¢ni spolecensky raz. Lidé sledujici odplouvajici lod se rozchazeji
a jejich pohyb a emoce jsou paralelou k moiskym vindm. Mofe ale vyuziva také jako
symbol svobody.

Heydukovo pojeti mofe je blizsi vidéni Nerudovu, jak napfiklad naznacuje bésen
More - srdce! Basnik v ném oslovuje mofre, které je vlastné obrazem jeho srdce. ,To
prenesmirné, caruplné more, / jak v siré mlze daleko se ztrdci, / to pravy obraz jestit mého
hote / jez vZdy a stdle v srdce se mivraci...”? Basen je intimné meditativni, mofe pro néj
neni jen pfiroda, ale predevsim projekce jeho duse, coZz majovskou poetiku pfiblizuje
k poezii modernich basnickych smérd - krajina stav duse. Zajimavy je v basni motiv
lodky: ,Ta skrovnd lod, jez na tvych vindch pluje, / ta zdd se mi mou dumnou pisni byti,
/ jez siré ddlky vérné pozdravuje, / kde tichym mirem hvézda moje sviti; / o srdce, srdce,
Caruplné srdce!”* Lodka je metaforou basné, mala, kiehka, presto se ale tvari v tvar
zivlu vydava na cesty. Jejim Ukolem je pozdravit hvézdu (snad milovana osoba, idedl,

2 Neruda, J. (1951). Bdsné 1. Ceskoslovensky spisovatel, s. 32.

%0 Halek, V. (1912). Balad a romanci fada druhd. Jan Laichter, s. 9.
31 Halek, V. (1912). Balad a romanci fada druhd. Jan Laichter, s. 9.
32 Heyduk, A. (1864). Bdsné. Vaclav Janota, s. 12.

3 Heyduk, A. (1864). Bdsné.Vaclav Janota, s. 12.
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nadéje). Kazdopdadné zde zazniva basnik{v hlas v dialogu o funkci uméni. Basen jako
rovnovaha mezi zivotem a idedlem.

Halkovo mofre je predevsim kulisa, jeho mofre je privétivé stoji vné Zivota a utvafri
dojmy radosti, lasky, hrdosti ¢i odvahy. Heydukovo mofe je mofem melancholickym,
dlezitou roli hraje hloubka, kterou mizeme ztotoznit s hlubokosti lidskych citl a bo-
lesti. Heydukovo mote je mofe z nitra, Halkovo je zvnéjsku.

Vlasteneckou rétoriku vratila motivu,more” generace ruchovct. Ta vstupuje do litera-
tury v obdobi, kdy je idea ndrodniho sebevédomi jiz pevné zakotvena a kdy se ¢eska
poezie obraci k moralnim, spole¢enskym i historickym otazkdm. Motiv mofre se v tomto
kontextu proménuje: neni jiz jen krajinou duse, ale metaforou svéta jako déjinného
prostoru, v némz se odehrava boj dobra a zla, viry a pochybnosti, viastenectvi a kosmo-
politismu. Moznd pravé proto se v této generaci motiv more Castéji objevuje predevsim
v epickych skladbach. Nejvyrazngjsim predstavitelem tohoto pojeti je Svatopluk Cech,
v jehoz rozsahlé basnické a epické tvorbé se mofe objevuje opakované. Cechovo moie
je mohutné, dramatické a dynamické — ne metafyzické, nybrz moralni. Je to prostor
zapasu, zrcadlo lidského Usili a spole¢enskych promén. V basni Evropa se mofe stava
symbolem déjinného pohybu, ktery ohroZuje i ocistuje; v Pisnich otroka pfedstavuje
mofe hranici svobody a nesvobody — metaforu spolecenského radu, ktery clovék musi
prekonat. Cechovo mote neni odrazem osobni zkusenosti (ackoli basnik cestoval a more
skute¢né spattil), nybrz etickou vizi svéta, kde vina predstavuje rytmus déjin, v nichz se
¢lovék udi prijimat odpovédnost za svobodu.

PFizna¢nym se motsky motiv stal napt. v basni Husita na Baltu. Pro Cecha jsou
husité ukazateli a Sifiteli svétla (velkych myslenek) a vyuziva k tomu motivu majaku:
,Stitem rozpuklym mu vitr hvizdd, / na pfilbu ptdk mofsky stavi hnizda, / palcdt hali mech
a po krunyfi / skalni kvét své sporé zvonky $iti, / s prsou viak mu kalich zdfi zlaty / jako
majdk more do ddlavy, / nad hlavou pak jemu rozepjaty/ vlaje prapor ddvné ceské sldvy.”**
Zatteme-li se pozornég, je patrné, ze Cechovi nemohl postacit napt. motiv Jitfenky, zde
slo o vystizeni atmosféry, z versu pfimo citime pfiboj, jenz rozrazi Utesy, na nichz hrdé
a statecné odolava morské mase majék, stejné jako husité statecné odolavali mase
nepratel. Majak se stava pamatnikem ceské slavy.

Mote v Cechové basni dostava mnohovrstevnaty rozsah. Tim, Ze jej pfesné specifiko-
val mofem Baltickym, stal se symbolem ¢eské expanze. Balt v Cechové podani neustéle
hudi, ¢imz uchovavé ozvénu nasi davné slavy a zéroven symbolizuje nesmrtelnost déjin.
Rozboufeny Balt pfedstavuje Zivel (zvyraznéno vinami, vétrem, blesky), ktery kontra-
stuje s nehybnym zkamenélym télem viidce. Clovék je docasny, ale duchovni odkaz
trva. Zkamenély husita na pobrezi se stava symbolem nesmrtelné narodni identity.>

34 Cech, S. (1874). Bdsné Svatopluka Cecha sv. I. Fr. A. Urbének, s. 174.

35 Tento moment ma zasadni vyznam: Cech, navraci mofi jeho kolektivni, nikoli pouze individuéIni rozmér.
Mofe je chdpéno jako déjinny zivel, ktery prekracuje hranice naroda, ale sou¢asné potvrzuje jeho misto
v univerzalnim pohybu svéta.
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Na eticko-vlastenecké pojeti ruchovctli reaguje generace lumirovcd proménou perspek-
tivy — more se stavd prostorem estetické a spiritudlni transcendence. Pravé oni ve své
tvorbé mofské motivy rozehravaji v dalich a dalSich nédpaditostech a obsahu. Motiv
more se pro lumirovce stal jednou z bran k jejich programu. Pro,.kosmopolitni” lumirov-
ce, ktefi otevirali ¢eskou literaturu svétovym podnétlim i formalni kulture, se mofe stalo
prichodem k zapadnimu svétu.?* Lumirovci téma,more” ustdlili a definitivné usadili
v kontextu estetického a existencidlniho pojeti moderni poezie. Fascinace mofem jim
byla spole¢nad, Vrchlicky se Slddkem vnimali mofe nejen v pfirodnim rozméru, ale také
ve filozofickych hloubkach duchovnich zapas(, v touze po nekonecnu, v kontrastu véc-
nosti pfirody a pomijejicnosti ¢lovéka. Pro Vrchlického je more kosmickou metaforou,
médiem pro pfemysleni o byti, case a uméni. Pro Sladka je pfedevsim zkusenosti cesty,
zivotnich scén a situaci, z nichz se da ucit, resp. pochopit smysl svéta, ¢lovéka, odlouceni
¢i nadéje.>” Pro Zeyera je mote spiritudlnim prostorem. Je osudové a melancholické,
casto propojeno s legendarnimi svéty — je to prostor numimaozni.

Basen Perla je ukdzkovym piikladem této charakteristiky. Zeyer v ni modeluje exis-
tencidlni situaci ¢lovéka, basnicky pfevypravuje indickou i perskou baji o perle, kterou
pretavuje v podobenstvi o lidské touze po idealu. ,Vy vsichni, ktefi trudite se na cesté /
po idedlu, dbejte na tu starou bdj / a nechte kolem jdouci smdti se a ldt, / ta perla z hlubin,
vérte! bude ddna vdm.”3® Mofe se stava déjistém zdzraku, prostorem mezi lidskym a nad-
lidskym. Je soucasti inicia¢ni zkousky, ,A rdno vstal a jal se vodu Cerpat hned / a vylévat
jizmore na breh do pisku./ A bez tinavy tak se trudil, namdhal / az do ipadku.”> Vlylévéani
vody z mofe je ¢in absurdni, smésny a zaroven v sobé skryva lidskou touhu prekonat
nemozné. Technicky ¢lovék neuspéje (vodu z more nepfecerpame), ale akt se stava
klicovym z hlediska prokazéani vérnosti a uptimnosti. Zdsahem ,ducha more” ,Tak pravil
zjev/a polozZil mu onu vzdcnou perlu v dlari.”*° Zeyer tematizuje dialektiku lidského a nad-
lidského; co nelze prekonat rozumem, prekona transcendence (Blh, duch, absolutno).

% Ackoli i dfivéjsi basnici mofe osobné poznali, teprve lumirovci, tvofici v dobé, kdy ceska literatura
prekonala vlasteneckou obrannost a oteviela se evropskému horizontu, dokazali tuto zkusenost proménit
v autenticky poeticky princip - jejich pfimy kontakt s mofem a oceanem (Vrchlicky na jih, Zeyer na zapad
a sever, Sladek svou zkudenosti atlantickou diky cesté do Ameriky) jim umoznil vnést do ¢eské poezie
Zivou zkuenost prostoru, pohybu a svétla a tim proménit more z exotického obrazu v symbol duchovniho
a tvar¢iho nekonecna.

3

g

Vrrcholem Sladkovy mofiské obraznosti je sbirka Jiskry na mori (1883), ktera predstavuje jedno

z nejpozoruhodnéjsich dél ¢eské vnitrozemské poetiky. Mofe zde neni popisovano jako pfirodni jev, nybrz
jako fenomenologicky prostor svétla, ¢asu a mysleni. Kazda jiskra” je okamzikem poznani, zableskem
smyslu, ktery se rodi na hranici mezi vidénim a vnimanim. Sladek proménuje motiv more v etickou

i duchovni laboratof bdélosti — v misto, kde se ¢lovék uci vnimat nekonec¢no nikoli v gestech patosu, ale

v drobnych, kazdodennich zjevenich svétla. Timto dilem Sladek symbolicky dovrsuje proces, v némz se
more v Ceské poezii stava prostiednikem mezi smyslovym a duchovnim svétem.

38 Zeyer, J. (1907). Nové bdsné. Ceska graficka akciova spole¢nost, s. 126.

39 Zeyer, J. (1907). Nové bdsné. Ceska graficka akciova spole¢nost, s. 125.

“ Zeyer, J. (1907). Nové bdsné. Ceska grafické akciova spole¢nost, s. 126.
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Sledujeme-li produkci mofského motivu v poezii 19. stoleti, zietelné s lumirovci
vidime narUst jeho ¢etnosti. A tak se mofe u Zeyera objevuje v hlubsim kontextu v celé
fadé basni i basnickych skladeb. Napfiklad v Karolinské epopeji je vyznamnou kulisou,
hranici kiestanského a nekiestanského svéta, prostorem dobrodruzstvi a symbolem
nekonecna, vznesenosti — prostor ocisty, smrti a znovuzrozeni.

V Kronice o svatém Brandanu Zeyer &ini mofe Ustfednim motivem, ba pfimo rdmcem
duchovni cesty titulni postavy k Bohu. Neni potfeba dél vyjmenovavat jednotliva dila,
nebot mofe a Zeyerovo dilo tvoii nedilny a jedinecny celek, od prvnich az po posledni
stranky jeho tvorby vystupuje mofre nikoli jen jako pouhad kulisa, nybrz jako posvéatny
a univerzalni prostor, v némz se protind mytus, legenda i melancholicka lidska touha
po absolutnu. U Zeyera ani konkrétni, ani geografické: je to metafora duchovni cesty,
pouti duse, kterd prochazi boufi, aby nalezla svétlo. Mohli bychom fici, Ze Zeyer vytvafi
,Vnitini ocedn” — mote se stava psychickym a duchovnim ekvivalent nekonecna.

Vystupuje-li mofre v tvorbé lumirovct, vystupuje v rliznych podobach jako jedinecny
obraz lidské existence. U Sladka a Vrchlického predstavuje tento motiv dva pdly téze
fascinace. Sladkovo mote je hlasem pfirody v dialogu s jednotlivcem, je predevsim di-
vérnym zivlem - konkrétnim a smyslové uchopitelnym, spjatym s osobnim prozitkem
melancholie, samoty i nadéje. U Sladka nabyva more intimniho, lyrického rozméru.
V jeho basnich predstavuje more prostor klidu, rozjimani, navratu k sobé. Sladek se
diva na more jako na zivou bytost, zrcadlo pfirody, kterd ¢lovéku rozumi beze slov.*
Vrchlického mofe je horizont, na némz se odehrava zépas lidstva s nekone¢nem, on
vnima mofe jako kosmicky symbol a kulisu velkych mytl a déjinnych dramat, jez ¢lovéka
presahuji a zaroven jej vepisuji do proudu véc¢nosti. Vrchlicky uzivd more jako symbol
Casu a tvurci energie - kazda vina je novym zacatkem, kazda boure aktem ocisténi.
Z estetického hlediska je more u Vrchlického metaforou moderniho védomi svéta, ktery
ztratil jistotu pevné pudy, ale nalezl krdsu v pohybu.

V kontextu Zeyerovy basné Perla, kde jsme pfipominali motiv touhy po lidském
idedlu, je zajimavé pfipomenout Sladkovu basen Cos bledy tak, basen je dialogem: ,Cos
bledy tak, mijpanose?’ /,Mdm, pane, velké hore, / ta nejkrdsnéjsi, nejdrazsi/ mi perla padla
vmore”//,Anemdm v svété pokoje /a hlava k smrti stiiné, / mé celé stésti pohrbeno /s mou
perlou v mofrské tiné.” //,Co v mofské tiini pohibeno, / nezlovis nafikdnim, / a bylo-li to
Stésti tvé, / proc vahds? — Skoc tam za nim!””#* Mofe je v basni pojato nejen jako prostor
ztraty, ale také vyzvy. Spojuje v sobé slozku emocionalni (ztratu) s etickou (odvaha,
aktivita). Basnik vyjadfuje pfesvédceni, ze ztracené hodnoty vyzaduji aktivni pfistup,
pasivita nevede k navratu stésti. Sladek téma posunul. Na rozdil od transcendentné
zaméfeného Zeyera je Sladek filozofi¢téjsi, basen je moralni parabolou o ztraté, pfijeti

=

Na rozdil od Machovy osamélosti Sladkovo moe ztélesiuje smiteni. Clovék se v jeho rytmu poznava
jako soucast celku. V tomto ohledu Sladek napliiuje princip ,vnitiniho pfirodniho realismu’, ktery se

v Ceské literatufe objevuje na pfelomu 19. a 20. stoleti a projevuje se snahou spojit viditelné a duchovni
v harmonicky celek.

2 Sladek, J. V. (1907). Spisy bdsnické dil 1. Ceské graficka akciova spole¢nost, s. 82.
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reality a zaroven aktivnim hledanim. Jako melancholickd vzpominka vyzniva basen
Neumél bych zapomenout. ,Krdsno tam za ocednem /srdce volnd, $ije tuhy”*; vzpomina
utrpeni? More se zde jevi metaforou Zivotni zkusenosti, je prostorem existencidlnim.
More je tu soucasti prirody (mrak( a hor), prostor pro svobodu a uték, ale lidska mysl|
a pamét jsou silnéjsi nez touha zapomenout.

Zapominani je proces neoddélitelné spjaty s ¢asem, nebot pravé plynuti ¢asu
umoznuje blednuti a proménu lidské paméti. Plynuti ¢asu je pro Sladka velmi pfiznac-
nym tématem jeho tvorby, emblematicka je pak basen V proudu casu. Basnikovi v ni
splyva more s ¢asem. ,Viak velky Cas jest jako mofe, / on nestdrne, je vé&ny tyz, / na jeho
prsou my jsme viny, / jeZ zvedaji se vys a niz”** Mofe zrovnopravnéné s ¢asem je jednim
z nejmocnéjsich symboll. Mofe se stava prostorem univerzalni harmonie, kontinuity
a transformace. VSe, co zmizi v mofi (¢asu), se nestava nic¢im, ale stava se soucasti vétsiho
celku. Vysledkem je myslenka, Ze nic nezanikd, jen se méni podoba.

Velmi emotivné plsobi také basen Jiz more vold z ddlky, je to basen o louceni a od-
chodu. ,Jiz more vold z ddlky, / u brehu cekd lod, / mé dité, tedy s bohem -/ uz nevdhej
a pojd! // Pfes mofre Ziti pluje / tak mnohd lod'i vrak, / mé srdce pujde s tebou, / jak s lodf
mofrsky ptdk.// | az je nenaddle / vod bournych shiti kruh, / pluj, dité, muzné ddle / a chrar té
vécny Buh!”*Vlyznam more je zde v nékolika vrstvach, more predstavuje zivot samotny,
je prostorem Uspéchl i selhani (,lod’i vrak”). Odchod na mofe je vstupem do Zivota,
more ma dramatickou povahu, ale to je dar volnosti, svobodé a pohybu. Sladek i zde
variuje svou oblibenou myslenku, ze existenci se musi ¢elit odvahou a davérou.

I ve Vrchlického tvorbé symbolika mofe prostupuje celym tvir¢im obdobim od
Z hlubin (1875) az po Damokltv mec (1913). U Sladka jsme oznacili basen V proudu casu
jako emblematickou, v podobném duchu zasadni baser nachazime i u Vrchlického. Je
to basen tvofici prvni ¢ast dvoudilného cyklu More a hvézdy (je soucasti sbirky Dojmy
arozmary), Vrchlicky ji dedikoval Sofii Podlipské.

Ctyrdilna basen More rozviji motiv mofe v kazdé &asti v jiné roviné: meditativni,
existencidlni, poznavaci a metafyzicky, s kazdou rovinou se poji jiny obraz: obraz svéta,
existence, duse a poezie. Basen predstavuje jedine¢ny meznik ¢eské poezie 19. stoleti,
nebot v Zddném jiném dile se more nestalo tak komplexnim symbolem byti a poezie
samotné. V této skladbé se mofe proménuje v obraz svéta, existence, duse i basnické
tvorby, ¢imz se stava jednim z nejhlubsich basnickych ponord ¢eského symbolismu
pred samotnym symbolistnim hnutim.

Bésen je meditace o vztahu ¢lovéka a svéta , Ty klenotnice boha! nac své skvosty / tak
zdrlivé ukryvds v bezdném I(iné? / tys jako Idska, ¢im vic srdce stuné, / tim jeho touze vsecky
trhds mosty. / Ci Fici chces ndm, jak plachymi hosty / jsme v svété a jak vééné tvoje tiné? /

4 Sladek, J. V. (1907). Spisy bdsnické dil 1. Ceska graficka akciova spole¢nost, s. 82.
“ Sladek, J. V. (1907). Spisy bdsnické dil 1. Ceska graficka akciova spole¢nost, s. 395.
s Sladek, J. V. (1907) Spisy bdsnické dil 1. Ceska graficka akciova spole¢nost, s. 338.
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Tvych bledych kvétt opojivd viiné / jest myslicimu duchu symbol prosty.”*6 Mofe je uté3né,
je mirné a krasné a basnik by v ném chtél zit, tvofit a umfit. Smrt je pro néj splynuti s ne-
kone¢nem.V mofi objevuje basnik,klenotnici’, touto klenotnici jsou mu sny, iluze, tou-
hy, zkratka v3e, co souvisi s lidskou dusi. Mofe mlizeme u Vrchlického ztotoznit s laskou.

Halklv obraz mofe jako idyly zivota prevadi Vrchlicky v basni Rybdri do podo-
by alegorie lidského zivota, jiz prvni verse jsou popisem sychravého fijnového rana
u mofe, kde pfi pobfezi opakované vrhaji své sité rybdri. Jejich Gsili je marné a sité
jsou prazdné, presto se znovu a znovu rybafi pousti do zapasu s mofem. Basen se
vsak soustiedi na basnika, jehoz vidéni more se proménuje od ironického pohledu:
410 jisté zvds / more dnes déld si bldzna!” k zaujeti Zivotniho postoje, Vesele pdjdu v nadéji
hod/iv klamu studené Idzné, / a prdzdné sité kdyz vytdhnu z vod, / zase v proud vnofim
je rdzné*” Proménlivost more odpovida basnikové predstavé o nepolapitelnosti Stésti.
Ve vécném boji s osudem, ve stiidani zklamani a nadéje, ve vitézné vite, ze snaha sama
ma smysl basnik naléza porozuméni vlastnimu Zivotu. Mofe se tim proménuje, uz neni
prekazkou, ale prostorem pro lidskou vytrvalost a odvahu, mofe tedy neni protivnik,
ale ucitel vytrvalosti.

Mofe ma pro basnika mnoho podob, je médiem, které zaroven odrazi dusi ¢lové-
ka, pfipomina mu jeho smrtelnost a samotu, ale také otevira cestu k bozskému fadu
a k vé¢nosti. Vzdy obsahuje dvoji tvar: je krasné i hrozivé, klidné i bourlivé, svidné i dé-
sivé — tak jako Zivot sdm. Vedle mofre jako symbolu Zivota a obrazu osudu (basen Piser
na mori) je pro néj more nekone¢nym a tajemstvim prostoupenym prostorem (basen
Hlas more). Pro basnika neni mote jen to, co vidi a citi, je mu i zvukem, sluch hraje pfi
vnimani mofe dulezitou roli. More zpiva, huci, zni jako orchestr (basné Hlas more nebo
Sny o mofi), tyto zvuky jsou medidtorem mezi nasim svétem a bozstvim (kosmem), jsou
hlasem vécnosti. Mofe je i prostor psychologicky, je mu zrcadlem duse, souvisi s paméti
(basen Mésic na mori).V neposlednifadé je mote liminalnim prostorem na pomezi ¢asu
a vécnosti (basen Plavba).*®

Mote se v jejich poezii proménuje v prostfednika mezi uménim, filozofii a spiritu-
alitou - neni zobrazovano pohledem cestovatele, ale nahlizeno vnitinim zrakem jako
prostor mysleni, imaginace a duchovni zkusenosti.** Neempiricky, nybrz transcendent-
ni rozmér této zkusenosti umoznil lumirovcdm symbolicky pfipojit ceskou literaturu

4 Virchlicky, J. (1880). Dojmy a rozmary. Jan Otto, s. 202.

47 VIrchlicky, J. (1878). Rok na jihu. Jan Otto, s. 88.

# Jednotlivé basné, na néz v tomto odstavci odkazujeme, najdeme jako soucést sbirek: sbirka Rok na jihu
(Piseri na mofi a Hlas more); sbirka Prchavé iluze a vécné pravdy (Sny o mofi); sbirka Rizné masky (Mésic
na mofi); sbirka Okna v bouri (Plavba).

* Podobnou duchovni funkci mofe predjima uz Macha v basni Budouci vlast, Tento text paradigmaticky
ukazuje, ze ¢eské ,vnitrozemské more” nevyriista z geografické zkusenosti, ale z existencialni potieby
transcendence: z touhy piekrocit omezenost krajiny i jazyka. Mofe zde pfedstavuje prostor, v némz se
rozpada obrozenskd jistota domova a rodi se moderni, duchovné otevieny subjekt - ¢lovék, ktery hleda
vlast nikoli v zemi, ale v horizontu byti.

51



STUDIE A CLANKY

k evropské modernité, kterd chapala more nikoli jako krajinu, ale jako metaforu byti
a tvofivosti.

More, ac¢ fyzicky nepfitomné v Ceské krajing, se v 19. stoleti stalo v literature jedi-
nec¢nym prostorem, na némz se lamaly tvarci i duchovni obzory celé epochy. Zatimco
prvni obrozeneckd generace jej nahlizela spise z dalky - jako cizi obraz ¢i metaforu
mnohosti, pozdéjsi romantici a méajovci v ném objevili hluboky existencialni rozmér,
odrazejici lidskou Uzkost, touhu i osudovou pomijivost. S lumirovci pak mofre definitivné
prekrocilo hranice zemépisného exotismu a stalo se symbolem universa, kde se protind
Zivot a smrt, pomijivost a vé&nost, ¢lovék a kosmos. Ceska poezie tak dokazala z absence
konkrétni zkusenosti vytvofit jeden z nejplodnéjsich symbolickych horizontl své mo-
dernity — more se proménilo v zrcadlo nitra, v médium filozofickych tvah i v prostor
duchovni transcendence, ¢imz se stalo nejen tématem, ale i nastrojem sebeuvédomeéni
Ceské literatury.
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